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Kunsthistoriker:innen beschéftigen sich immer hiufiger mit der Frage nach dem Verhéltnis von
Kunst und Politik.! Meine Dissertation nihert sich diesem Verhiltnis iiber ein spezifisches
Verstindnis des Widerstdndigen in einem politisch verdichteten Kontext in Polen. Es geht dabei
um die Transformationszeit um 1989 und die Regierungszeit der rechtskonservativen Partei PiS
(2015-2023) und ihrem propagierten guten Wandel.?> Dabei werden nicht selten Narrative aus
der Transformationszeit fiir heutige politische Aushandlungen dienlich gemacht. Auf den
aufsehenerregenden Schwarzen Protesten z.B., in denen gegen eine strenge Verschirfung des
Abtreibungsgesetzes demonstriert wurde, wurden Kopien des Kunstwerks /nvisible Women of
Solidarity von Sanja Ivekovi¢ (2009; Bild 1) in Form von Transparenten hochgehalten (Bild 2),
das auf die Solidarnos¢ (vgl. Bild 3) rekurriert. > Der Protest ist Ergebnis spezifischer,
politischer Verhéltnisse und kulminiert mit einem Kunstwerk als potenziellem Unterstiitzer. In
meiner Dissertation geht es schlieBlich um die Korrelation des Politischen und des
Widerstindigen (hier: Protest) mit der bildenden Kunst. Dabei stelle ich die These auf, dass
nicht nur die (engagierte) Kunst sich angesichts politischer Umbriiche und Inanspruchnahmen

entwickelt, sondern auch das Konzept des Widerstands — und zwar durch die Kunst.
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In meiner Dissertation wird Widerstand so in Teilen Untersuchungsgegenstand und Methode
zugleich. Er wird zunéchst als Spektrum verstanden, das nicht formfest ist, sondern sich stetig
verdndert und von verschiedenen Akteur:innen auf verschiedenen Ebenen (iiber alle politischen
Ausrichtungen verteilt, zivil, in Kunst und Kultur) artikuliert wird. Vielversprechend scheint

der Ansatz Majewskas, die eine Definition des weak resistance herausgearbeitet hat, das

Formen von Widerstand meint, die durch Schwéche und Machtlosigkeit gekennzeichnet sind
und deswegen 6ffentliche Debatten anstoBen und Protestformen verdndern.* Das Alltégliche
erfahrt Wirksamkeit, wihrend heroische Narrative und gewaltsame Formen des Widerstands
sekundir werden.’ In diesem Bezugsrahmen erscheint auch Ranciéres Idee eines Anteils der
Anteillosen vielversprechend, die dann politisch wird, wenn sie sich jene in ein Anteilhaben
einschreiben.®

Dieses Einschreiben in ein Anteilhaben, die weak resistance und somit der politische Kontext
der Kunst wird jedoch nicht erst in der Kunst oder im Werk artikuliert. Eine Herausforderung
besteht deswegen darin, das Politische in seiner Vielschichtigkeit und das Widerstindige in
seinem spektralen Charakter bereits auf ,,vor-kiinstlerischer Ebene* ausfindig zu machen. Daher
untersuche ich das Widerstindige in drei ,,Sphiren®.

Zunichst wird ausgelotet, wie sich Widerstand in der Kunstgeschichte als Wissenschaft
artikuliert. Hier wird unter Berticksichtigung dekolonialer Ansétze’ untersucht, wie sich eine
mittelosteuropdische Kunstwissenschaft nach der Transformation gegen den universalistischen
Anspruch westlicher Kunstgeschichte zu behaupten versucht.® Der zweite Teil kennzeichnet
sich durch die Rolle der Kunstinstitutionen aus. Odenthal verweist darauf, ,,dass der
kiinstlerische Raum nicht als autonomer, unabhiangiger Raum begriffen kann, sondern potentiell
als politischer Raum, der sich, so die Forderung von Seiten der Politik, den nationalen,

kulturellen oder religiosen Wertesystem anzupassen hat*.” Auf diese Weise bilden Institutionen
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einen vor-kiinstlerischen, aber keine vor-politische Ebene ab, dessen Wechsel- und
Machtbeziehung zur Kunst und deren widerstdndige Strategien es zu untersuchen gilt. Im
dritten Teil riicken Kunst und Kiinstler:innen in den Mittelpunkt. Dabei werden neben der

sogenannten Kritischen Kunst der 90er Jahre auch Werke analysiert, die den post-artistic

practices zugeordnet werden. Diese zeichnen sich durch eine hybride Ontologie aus, die Kunst,

Nicht-Kunst und beides zugleich vereint und sich so in einen Artivismus einfiigt. '°
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Bild 1: Sanja Ivekovi¢, Invisible Women of Solidarity, 2009
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Bild 2: Fotografie der Nutzung des Kunstwerks von Sanja Ivekovi¢ auf dem Schwarzen Protest
2016 in Bielsko-Biata, Foto: Agnieszka Morcinek
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Bild 3: Tomasz Sarnecki, Wahlplakat der Solidarnos¢, 1989
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